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Der Tagesspiegel, Beilage TICKET, 12.03.2015

AUDIOVISUELLES KONZERT
Extended Compositions ,
Die Ausstellung ,,Extended Com-

positions“ im Kunstquartier Be-
thanien beschéftigt sich mit dem

- Spannungsfeld und Beziehungs-
- geflecht zwischen Kunst und Mu-

sik, Bild und Klang, Horen und
Sehen. Begleitend zur Ausstel-
lung werden die Zwischenrdume
von mumkahscher und visueller
Komposition mit mehreren deut-
schen Erstauffithrungen interna-
tionaler Kiinstler und Musiker

1im Radlalsystem zu horen und zZu

sehen sein.

— Radialsyétem V, So 153,
20 Uhr, 18 €,erm. 14 €



Tip Berlin, 12.03.2015

Extended
Compositions

KUNST UND MUSIK Das ehemalige
Krankenhaus wird mit der Ausstellung
,Extended Compositions“ zum Ort des
Sichtbaren, Horbaren und Spiirbaren.
Ein Zusammenschluss von 18 Kiinst-
lern und Kiinstlerinnen setzt sich mit der
Beziehung zwischen bildender Kunst
und Musik auseinander. Dabei erkunden
sie Schnittstellen und Spannungsfelder
zwischen Bild und Klang.

KUNSTQUARTIER
BETHANIEN
Mariannenplatz 2, Kreuzberg
tgl. 12-19 Uhr, bis 29.3.



Ich
bin
ganz Ohr

‘Spiel mit den Sinnen im
Kunstquartier Bethanien

Auf Jahrmirkten lockte man frither mit
Sensationen! Kuriosititen! So etwas ha-
ben Sie noch nicht gesehen! Verfiihre-
risch ist es, fiir die Ausstellung ,Exten-
ded Compositions* im Projektraum des
Kunstquartiers Bethanien dhnlich zu wer-
ben. Denn die Arbeit ,,Muschelrauschen®
von Leo Hofmann taugt tatséchlich als Su-
perlativ. Man hat so etwas noch nicht ge-
hort. Gefithlt. Einmal den Kopfhorer auf-
setzen, bitte. Eine Stimme wispert Buch-
staben: ,Ikksss, tippsilonn, zzeettt.“ Die
Lippen des Sprechenden scheinen ganz
nah zu sein. Und kitzeln die Laute nicht
sanft am Ohr?

Die Sinne triigen nicht: Der Kopfhérer
transportiert nicht wie iiblich nur Schall,
sondern auch feine Luftausstofie. So wird
die Klangcollage mit menschlichem At-

men und technischem Brummen und .

Summen, Windgeriduschen und Meeres-
tosen physisch erfahrbar. Denn das Ohr
ist eben nicht nur ein Hororgan, sondern
auch sensibel fiir taktile Reize. Welch ge-
niale Erfindung des jungen Schweizer
Klangkiinstlers und Komponisten. Man
will diesen Kopfhorer gar nicht mehr ab-
nehmen. ) '

Die Ausstellung, die. den Briicken-
schlag zwischen Bildender Kunst und Mu-
sik versucht, kommt im Ansatz analy-
tisch und selbstreflexiv daher, ist im Er-
gebnis aber feinnervig und sinnlich. Ellen
Fellmann, Komponistin, Videokiinstlerin
und Dozentin fiir Musik und Medien-
kunst an der Universitdt der Kiinste in
Bern, hat die Schau kuratiert. Fellmann
konzentriert sich auf zeitgendssische

Musik fiir die Augen. Tonband in Plexiglas- .

Der Tagesspiegel, 15.03.2015

Werke. Als einzige historische Bezugs-
grofe dient Hans Richters abstraktes, fil-

| misches Experiment ,,Rhythmus 21¢ aus

dem Jahr 1921. Es wird im Eingangsbe-
reich an die Wand projiziert. Helle Recht-
ecke auf schwarzem Hintergrund tau-
chen auf und verschwinden wieder. Der
Betrachter nimmt dieses visuelle Spiel
als rhythmische Bewegungen, wahr,
gleichsam als Musik ohne Ton. Uber-
haupt geht es in dieser Ausstellung ums
Weglassen. In dem Video ,,Motion Study
1 von Fabian Rockenfeller ist eine junge
Frau mit Kopfhorern zu sehen. Es

_scheint, als sitze sie in einem fahrenden

Zug. Zumindest suggeriert das die Ton-
spur: Zu horen sind Gerduschaufnahmen
aus der U-Bahn. Aber wiirde das als Illu-
sion schon reichen? Entscheidend
scheint zu sein, dass die Darstellerin
auch leicht mit dem Korper wippt, wie in
einem schaukelnden Zugwaggon.

Der niederldndische, in Berlin lebende
William Engelen prisentiert ein unbe-
schriebenes Notenblatt, mehrfach gefal-
tet. Die Linien auf dem Papier knicken
ein, brechen ab und werden so zu einer

. dreidimensionalen Partitur. Carsten Nico-

lai und Gregor Hildebrandt, beziehungs-
reich mit ihren Arbeiten in eine Sicht-
achse gebracht, spielen Tonbander nicht
ab, sondern benutzen sie als Notationsli-
nien. So klebt Letzterer in seiner Installa-
tion ,,Weifse Nacht hingt an den Bergen“
einen Tonbandstreifen auf ein leporello-
artig gefaltetes Papier. Das Ganze ldsst
sich - ghnlich wie bei Engelen - als skulp-
turale Komposition lesen, die Tondauer
und -hohe festlegt. Nicolai dagegen hat
ein 760 Meter langes Tonband abgerollt
und locker in einem Plexiglaskasten ge-
schichtet. Der schwarze Bandsalat ergibt
eine eigene Komposition aus Dichte und
Leeres .

Nur konsequent ist es, mit diesem Dia-
log der Disziplinen hinaus aus dem Kunst-
raum zu treten - hinein in den Konzert-

| saal. Am Sonntag wird das Spiel mit den

Sinnen im Radialsystem fortgesetzt, mit
Live-Klangkunst und Erstauffithrungen
von Gary Berger, Babak Golestani, Leo
Hofmann, Belia Winnewisser und Kurato-
rin Ellen Fellmann selbst. Da bewegt sich
ein Kontrabassist durch eine Videoprojek-
tion aus Linien und Strukturen, ein Com-
puter steuert eine Licht- und Klangskulp-
tur und der Erfinder des grofartigen
Kopfhorers, Leo Hofmann, verspricht
eine Choreografie aus Gesten, Wortern
und Gerduschen. ANNA PATACZEK

— Bis 29.3., Kunstquartier Bethanien,
Mariannenplatz 2. tagl. 12-19 Uhr,
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EXTENDED
COMPOSITIONS

Kunstraum Kreuzberg/
Bethanien, Berlin

Wieland Rambke

Der Ausstellung Extended Compositions geht
es nicht um ,,Kunst als Musik® oder ,,Klang
als Kunst® Der Begriff ,,Sound art“ taucht
erst gar nicht auf. Stattdessen soll dem Titel
entsprechend Komponieren ,,im erweiterten
Sinn“ demonstriert werden: die Organisation
von Bewegungen, von Kriften und Gewich-
ten tiber die Grenzen einzelner Disziplinen
hinaus. Einige Arbeiten bleiben dann auch
gleich ganz stumm, Carsten Nicolais 2500
Jeet can loop (2011) etwa: Ein Magnettonband,
von der Spule genommen und in einen Plexi-
glaskasten geworfen, organisiert seine eigene
Form in Wellen und Uberlagerungen. Das
Medium Tonband wird hier — analog zu
seiner Funktion, hérbare Bewegung aufzu-
zeichnen und festzuhalten — in seiner Bewe-
gung selbst im Raum konserviert. Nicht zu
Unrecht wird diese Arbeit im Ausstellungstext
als Hommage an die Band Can beschrieben,
deren Schaffen durch Uberlagerungen,
Wiederholungen und tiberbordende Impro-
visation gekennzeichnet war. Das Prinzip
der Improvisation als spontane Komposition
wird auf die greifbare und rdumliche Ebene
ibertragen: In einen neuen Raum geworfen,
nimmt das Band selbst ein jedes Mal neue
Form an. :

Pascal Scharlis Videoarbeit Arkadien
unter Glas (2013) wiederum betreibt das
Spiel mit Konventionen als Selbstldufer: Die
Kamera folgt einem Médchen beim Streifzug
durch einen botanischen Garten. Ein dich-
ter Soundtrack evoziert eine Spannung, die
jedoch nie aufgel6st wird. Suspense stellt
sich wie ein Pawlowscher Reflex ein. Passend
stammen die Klange selbst aus dem Stan-
dardrepertoire des Sound-Designs, typische
und weithin versténdliche Zeichen der
kommenden Katastrophe in Thriller und
Horrorfilm. Mit einem Unterschied: Hier
wird dem hervorgerufenen Gefiihl kein
hervorrufendes Objekt zugeordnet. Das
Video bleibt reine Stimmung — und wird in
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diesem auf Dauer gestellten Zustand stdndi-
ger Anspannung bald schal und statisch. Am
Ende bleiben eben doch nur leere Signale.

Eine der abstraktesten Arbeiten in der
Ausstellung ist das Video Refrraction (2010)
von Hiromi Ishii. Begleitet von einem
extrem in der Linge gedehnten Ton einer
Shakuhachi, einer japanischen BambusflGte,
tastet die Kamera eine stark manipulierte
Fotografie von Fischen ab. Bild und Ton wer-
den hier als Fragmente der Zeit behandelt,
deren Eigenschaften aber umkehrbar sind:
Das Foto als Momentaufnahme wird durch
die kreisende Kamera in neue Bewegung
versetzt, der Klang der Fl6te wiederum
scheint in der Zeit stillzustehen. Dem kon-
zentrierten Video gelingt dabei das Kunst-
stiick, meditativ zu sein, ohne hypnotisch zu
werden. Refraction ist klar und mystisch
zugleich. Es hebt sich damit von den anderen
Arbeiten der Ausstellung ab, die Klang
vor allem immersiv verstehen — ein generel-
les Problem bei Klanginstallationen, die
allzu oft auf den Uberwiltigungseffekt von
Sound setzen.

Stellenweise krankt die Ausstellung
auch daran, dass Klang sich nunmal im Raum
ausbreitet — was zu Uberschneidungen
fithrt. Auch wenn man das mit etwas Wohl-
wollen als kuratorisches Statement sehen
kann — Komponieren in einer erneuten
Erweiterung sozusagen —, versinken einige
der Stiicke doch allzu sehr im allgemeinen
Klangbrei. Auflerdem rutschen einige wenige
Arbeiten ins Pathos ab. Die Videoarbeit
Wintermusik (2008) von Claudia Robles
Angel und Paulo Ferreira Lopes etwa schafft
sich einen viel zu engen Bezugsrahmen —
Entstehungs- und Zersetzungsprozesse des
menschlichen Korpers —, den sie weder
bricht noch erweitert. Noch so ein Problem,
das auch in der Ausstellung im Gesamten
splirbar wird: Sie 16st ihr Versprechen vom
erweiterten Komponieren nicht ganz ein.

In den meisten Fillen kommt es bei den aus-
gestellten Arbeiten nicht zu einer Erwei-
terung, sondern zu einer Ubertragung des
Prinzips der Komposition aus der Musik

in einen anderen Bereich. Der Begriff bleibt
also, was er ist. Und anstatt Grenzen zu
{iberschreiten, demonstrieren manche Arbei-
ten eher deren Giiltigkeit. Auch wenn das
mitunter spannend anzuhdren ist.

Extended Compositions was concerned neither
with ‘art as music’ nor ‘sound as art’. The
term ‘sound art’ wasn't even used. Instead,
in keeping with its title, the show presented
composition in a wider sense, as the organi-
zation of movements, powers and forces
beyond the boundaries of individual artistic
disciplines. Some of the works were com-
pletely silent, for instance Carsten Nicolai's
2500 feet can loop (2011), in which a magnetic
audiotape, removed from its spool and tossed
into a Plexiglas box, created a random form
of overlapping waves. Here, the medium of
the audiotape — normally used to record and
conserve audible movement — has likewise
been recorded and preserved. That the press
release described this work as an homage

to the band Can seemed apt, given that their
music was characterized by overlaps, repe-
tition and exuberant improvisation. The
principle of improvisation as spontaneous

1

Carsten Nicolai

2500 feet can loop
2011

Magnetic tape, Plexiglas
150x100%7cm

2

Yuri Pattison
RELiable COMmunications
2013

Screen

P
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composition was transferred onto a pal-
pable, spatial level: thrown into a new space,
the tape itself taking on a different form
each time.

On the other hand, Pascal Schérli's video
Arkadien unter Glas (Arcadias under Glass,
2013) played with self-evident conventions:
the camera follows a girl through a botanical
garden, the tight soundtrack evoking a ten-
sion that is never quite resolved as the narra-
tive doesn’t culminate. Pavlovian-like, the
tension enters automatically. Reflecting this
the sounds themselves are taken from the
standard repertoire of readily understandable
signals predicting imminent catastrophe in
thriller and horror films. But with one major
difference: the emotions evoked here don't
correspond to the visuals. The video remains
pure mood — and in this state of enduring,
unabated tension, it quickly turns stale and
static. What remains is nothing more than
empty signs.

One of the more abstract works was
Hiromi Ishii's video Refraction (2010).
Accompanied by the drawn-out sound of
a Shakuhachi, a Japanese bamboo flute,
the camera makes its way across a heavily
manipulated photograph of fish. Image
and sound are treated here as fragments of
time whose attributes, however, are rever-
sible: through the camera’s circling motion,
the photo as a momentary image is animated

134

anew, while the sound of the flute seems

to point to time standing still. Meditative
without being hypnotic, clear as well as
mystical, Refraction stood out from the other
works that understood sound chiefly in

an immersive sense — a common problem
with sound installations is that they all too
frequently make use of sound's overwhel-
ming effect.

One of the problems of the exhibition
was the bleeding of the sound works into
one another. Even if one were to, somewhat
generously, view this as a curatorial strategy
— composition in its ‘extended’ form — some
of the individual pieces were nonetheless
drowned out. A further problem was that a
few works veered off into pathos. The video
Wintermusik (2008) by Claudia Robles Angel
and Paulo Ferreira Lopes, for instance, creates
a far too narrow frame of reference for itself.
Focusing on processes of growth and decay
in the human body these themes were neither
examined nor expanded upon.

Perhaps the show's biggest issue
was that it didn't really live up to its promise
of presenting extended composition. In most
cases, the works exhibited didn't pertain
to ‘extension’, but rather to a transposition
of music composition into another field. And
conversely instead of crossing boundaries,
some works tended to reinstate them.
Translated by Andrea Scrima
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